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IMPROVIZACIJA U DECJEM MUZICKOM STVARALASTVU I
INFORMACIONO-KOMUNIKACIONE TEHNOLOGIJE

Jasmina Zivkovi¢ ', Milo§ Jankovié?, Miroljub Cvetkovié 3

Rezime: Improvizovanje melodije na zadatu harmonsku pratnju je jedan od zastupljenih
nacina stvaranja u opStem muzickom obrazovanju i posebnom muzickom obrazovanju (u
okviru predmeta Solfedo) osnovnog nivoa. Sprovodenje ove aktivnosti zahteva najmanje
dva aktera — nastavnika kao izvodaca harmonske pratnje u ucenika kao stvaraoca i
interpretatora melodije. Izvodenje harmonske pratnje sa nastavnika moze biti preneto na
racunare. Ovaj rad je istrazivao efekte pomenute promene. Ispostavilo se da prebacivanje
dela obaveza sa nastavnika na racunar u nastavnoj praksi, oslobada deo nastavnikovog
vremena koje moze biti iskoriséeno za druge potrebe. Improvizacija pomocu informaciono-
kominikacionih tehnologija otvara mogucnost realizacije ove aktivnosti kao domaceg
zadatka Sto inace nije bilo moguce.

Kljuéne reci: improvizacija, improvizacija melodije, harmonska pratnja, decje muzicko
stvaralastvo, informaciono-komunikacione tehnologije.

IMPROVISATION IN CHILDREN'S MUSICAL CREATIVITY
AND ICT

Summary: Melody improvisation on a given chordal accompaniment is one of the
overviewed ways of creating general music education and special music education (within
the subject sol fa) of a basic level. Implementation of this activity requires at least two
actors - teacher as a performer of chordal accompaniment and student as a creator and a
melody performer. The performance of chordal accompaniment can be transferred from a
teacher to a PC. This paper presents an analysis of the effects of the aforementioned
replacement. It turned out that transfering the part of teacher's obligations to the computer
in the classroom releases the part of teacher's time that could be used for other purposes.
Improvisation using ICT opens up the possibility of realizing this activity as a homework
assignment which was not possible otherwise.

Key words: improvisation, melody improvisation, chordal accompaniment, children's
musical creativity, information and communication technology.
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1. UVOD

Opste znaCenje termina improvizacija (lat. improvisare) je ,Cinjenje (ili radanje) bez
pripreme* (Vujaklija, 2011: 415). U muzici ovaj termin nastupa u znacenju ,,sposobnost
istovremenog iznalaZenja i izvodenja muzickih misli“ (Jaksi¢, 1974: 201). Izmedu ostalog,
svojstvena joj je ,,spontanost i fleksibilnost, ona mora da [Ifunkcioni$e [] odmah i ne moze
se postupno uoblicavati 1 doterivati (Mirkovié-Rado$, 1996: 166) kao §to mozZe
komponovanje. Improvizacija moze biti slobodna — kada izvoda¢ radi sa nepotpunom
strukturalnom reprezentacijom (Mirkovic-Rados, 1996: 167) i stroga — ,,Ako se
improvizovanje odvija u zadatim uslovima, kao $to je slucaj u tradicionalnoj improvizaciji
u dZzezu, gde su definisani harmonski okvir i metri¢ka struktura, onda postoji i hijerarhijska
organizacija 1 potpunost strukture” (Mirkovi¢-Rados, 1996: 167). Za razliku od
komponovanja, improvizacija podrazumeva ve¢i broj ogranicenja u okviru kojih treba
delovati (Mirkovi¢-Rados, 1996: 163).

Improvizacija je jedan od sagledanih nac¢ina uéenja i poucavanja u nasem, kako u opstem
tako i posebnom osnovnom muzickom obrazovanju. U okviru istog ona se pozicionira kao
stvaralastvo odnosno najvisi stupanj kvaliteta znanja (Poljak, 1989: 14) kome prethode:
znanja priseéanja, prepoznavanja, reprodukcije i znanje operativnosti (Poljak, 1989:14). U
skladu sa time i predstavlja samu srz muzicke kognicije (Mirkovi¢-Rados, 1996: 163).

U slucaju opsteg muzickog obrazovanja improvizacija se kontinuirano sprovodi u okviru
nastavne teme MuziCko stvaralastvo za koju su propisani i standardi postignuca (up.
Tynaman u ap., 2010: 31). Suprotno situaciji da ¢e se postignuca ucenika meriti kroz
slobodnu, udzbenicka literatura (ako to uopste i ¢ini) nudi didakticka reSenja za
improvizaciju koja je stroga.

U slucaju posebenog muzickog obrazovanja improvizacija je predvidena samo u okviru
tematske oblasti Melodika za predmet Solfedo.” Stanje ponude didaktickih resenja za
realizaciju ove aktivnosti je Sarenoliko, a neki autori ne nude ni jedno. Najcesce data
reSenja su:

e Sifrom zadati harmonski sled odredenog metra za koji stoji (i to da se realizuje kao
domaci) zadatak koji glasi ,,iskomponuj melodiju“ (Ctojanosuhi u ap., 1999: 35 i
64);

e takode zadato da bude domacdi zadatak ali sada ,,improvizuj melodiju“ (JoBuh-
Munetnh u np., 2001: 45) a prema unapred datoj i na ¢asu obradivanoj ritmickoj
vezbi (CrojanoBuh u mp., 1999: 34). Zatim,

e zadatak ,,dopuni melodiju* (Ibid. 56 i 82) pri ¢emu, u datom notnom zapisu koga
prate oznake akorada, nedostaju ili ¢itavi taktovi ili pojedini delovi. Pronasli smo i,

e zadat harmonski sled odredene a notnim pismom ispisane fakture i metra (Ibid. 59)
u kome je gornji linijski sistem ostavljen za zapisivanje melodije koju treba

4 Ovo se odnosi na prvi, treéi, Cetvrti i Sesti razred (Cnyx6enu. rnacauk PC — [IpocBeTHH TiiacHUK
op. 5/2010. 112-123). Ova vrsta aktivnosti odgovara ispunjavanju jednog od postavljenih zadatka koji
glasi: ,,Osamostaljivanje ucenika i razvoj njihovih kreativnih sposobnosti” (Ibid. 112). Interesantno,
aktuelnim nastavnim planom i programom, improvizacija nije predvidena ni za ¢etvorogodis$nje ni za
dvogodisnje muzickog obrazovanje iako je i za ov vrstu obrazovanje propisan isti zadatak (Ibid. 186 i
201). Uzgred, aktivnost oznacena terminom Improvizacija nije novo uvedena — nalazimo je i u starim
nastavnim planovima i programima (up. Ciyx6enn rmacauk PC — IIpocBernn riacuuk 6p. 5/1994;
Op. 5/1994:70; 6p. 5/1994:71).
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imrpovizovati na zadatu pratnju i,

e vrlo sli¢no prethodnome ali ne predvideno za zapisivanje i bez zadate fakture vec

samo sa ispisanim oznakama akorada i dinamikom njihove pojave (Ibid. 59, 69,

88).
Kako se iz prilozenog moze videti — re€ je o strogoj improvizaciji, onom kojom se mi u
ovom radu i bavimo.
U uslovima grupnog rada — kako se odvija nastava Solfeda, a i nastava Muzicke kulture u
osnovnom obrazovanju, sprovodenje aktivnosti improvizacije i sam ¢in improvizovanja
nailazi na vise oteZavajucih okolnosti. Jedna od njih je $to improvizacija, ovako kako se
trazi, nije delo tima odnosno kolektiva ve¢ je delo pojedinca koje nastaje u uslovima
grupnog rada. U opisanim uslovima, improvizacija opet teSko moze da bude zaista
individualna i da se ostvari bez uticaja drugih resenja jer se ista demonstriraju. Na drugoj
strani, realizacija ove aktivnosti od nastavnika zahteva neprekidno angazovanje u pogledu
stvaranja tih prethodno opisivanih kao strogih uslova koje se manifestuje kao sviranje.
Stvaranje tih strogih okolnosti u kué¢nim uslovima je neizvodljivo.
ReSenje jednog dela problema, koji se javljaju prilikom sprovodenja aktivnosti
improvizovanja ¢ini se da moze biti ostvvareno upotrebom informaciono-komunikacionih
tehnologija. Preciznije, u pitanju je prenosenje dela poslova sa nastavnika na raCunare.
Pomenuti deo, preciznije jeste izvodenje harmonske pratnje odnosno tih, uslovno receno -
ograniCavajucih okolnosti.

2. METODOLOGIJA RADA

U ovom radu istrazivani su efekti drugacijih okolnosti nastalih zamenom izvodaca zadate
harmonske pratnje na uspesnost sprovodenja aktivnosti stvaranja i uticaj iste na kvalitet
ucenickih ostvarenja. Zavisna varijabla je improvizacija i zapisivanje melodije na zadatu
harmonsku pratnju. Nezavisna varijabla je nacin realizacije ¢asa — na prvom c¢asu
harmonsku pratnju je izvodio nastavnik dok su na drugom kori$c¢eni racunari (Power Point
prezentacija). Elementi koji su podvrgnuti analizi bili su procena ucenika o korisnosti
upotrebe raunara u smislu obnovljivosti intonacije; mogucnost individualnog odredivanja
vremena za stvaranje pojedina¢nih segmenata; znac¢aj raspolozivosti nastavnika; moguénost
realizacije stvaranja kao domaceg zadatka. Analiziran je 1 kvalitet dobijenih ucenickih
ostvarenja.

Metoda rada kojom je istrazivanje realizovano bila je eksperiment sa istom grupom ucenika
organizovan kao dvocas. Aktivnost stvaranja melodije na zadatu harmonsku pratnju na
prvom ¢asu realizovana na uobicajen nacin — harmonsku pratnju je izvodio nastavnik dok je
na drugom izvodenje harmonske pratnje preneto sa nastavnika na racunare. Istrazivanje je
obavljeno na uzorku od sedamdeset ucenika od IV do VI razreda osnovne muzicke $kole.
Dvogas sa svim grupama realizovao je jedan nastavnik. Casovi su odrzavani od 06. do
08.03.2013. godine u kabinetu za informatiku Centra za struno usavrSavanje u
obrazovanju u Leskovcu kao aktivnost usavrSavanja nastavnika koje se sprovodi u okviru
skole.

Aktivnost improvizacije 1 zapisivanja melodije na zadatu harmonsku pratnju na prvom casu
je realizovana po jednom od udZzbenic¢kih reSenja (Ibid. 59). Na tom casu, nastavnik je
pored ostalih uobicajenih postupaka, kao §to su analiza notnog teksta i uvodenje u
intonaciju, ostali deo vremena proveo u izvodenju zadate harmoske pratnje. Ucenici su
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imali zadatak da najpre osmisle melodiju a potom i da je zapisu.® Organizacija ¢asa bila je
slede¢a: najpre je osmisljavan i zapisivan pocetak melodije a onda se postpuno nastavljalo
dalje — dvotakt po dvotakt, uz stalno ponavljanje prethodnog muzitkog toka.® Nastavnik je
tokom Citavog procesa imao obavezu da, uz izvesne pauze izvodi harmonsku pratnju
parcijalno i u celosti, da sasluSava intoniranje, da ostvaruje uvid u notni zapis odnosno
koriguje ispravnost istog u odnosu na intonirano.

Na drugom casu, izvodenje harmonske pratnje povereno je racunaru. Za ovaj Cas je bila
osmimisljena nova pratnja po modelu prethodne sa namerom da budu ujednacene teZine.
Prethodno pripremljene zvuéne primere:’ §tim (koji je ve¢ bio zapisan na tabli notnim
tekstom jo§ od prethodnog ¢asa) i harmonska pratnja prvog dvotakta, prva Cetiri, prvih Sest
taktova kao i u celosti odnosno - svih osam taktova su ovako i oznaceni postavljeni su na
jedan slajd PowerPoint prezentacije. Svakom uceniku je bio namenjen jedan racunar sa
slusalicama. U procesu stvaranja, ucenici su mogli da preslusavaju date zvucne primere po
sopstvenoj potrebi u smislu redosleda i broja. Nastavnik je ucenicima posveéivao paznju u
smislu preslusavanja ucenickih radova ili ostvarenja i provere tacnosti notnog zapisa u
odnosu na intonirano.

Prikupljanje podataka obavljeno je posredstvom ankete. Ucenici su ankterani nakod drugog
casa. Cilj ankete bio je da ispitamo znacaj upotrebe racunara (moguénost obnavljanja
intonacije, mogucnost individualnog odredivanja vremena za stvaranje pojedina¢nih
segmenata, znacaj vece raspolozivosti nastavnika tokom rada na Casu, moguénosti
samostalnog stvaranja kroz domaci zadatak). Kvalitet dobijenih u¢eni¢kih ostvarenja meren
je analizom po slede¢im parametrima: kretanje u datom tonalitetu i (kao $to smo i zahtevali
od ucenika) slaganje melodije sa zadatom harmonskom pratnjom. Analizu je obavljao tim
koji je na ovom istrazivanju radio.

3. REZULTATI I DISKUSIJA
Rezultati sprovedene ankete pokazuju sledeée stanje:

e Najveci broj ucenika (90%) se izjasnio da je aktivnosti stvaranja na drugom casu
pogodovala okolnost u kojoj su mogli da, kad god su imali potrebu, preslusaju Stim,
odnosno obnove intonaciju, a 10% ucenika je navelo da to nije za njih imalo znacaja
(grafikon 1).

’ Sa aspekta muzicke pedagogije, ova aktivnost podrazumeva: a) opazanje; b) osmisljavanje; c)
intoniranje i d) zapisivanje.

% Aktuclna metodicka literatura za predmet Solfedo (up. Vasiljevi¢, 1978; Vasiljevi¢, 1991;
Vasiljevi¢, 2002) ne razmatra metodski pristupak improvizovanja.

7 Primeri su dobijeni digitalnom produkcijom. Celokupan nastavni materijal (ne samo za drugi ve¢ i
za prvi ¢as) u meduvremenu je postavljen na veb stranici http.//muzickostvaralastvo.tk/ , tako da ga
kolege mogu koristiti u nastavnoj praksi.
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Dleste matllo
@ nle bllo od mataja

Grafikon 1: Okolnost mogucnosti stalne obnove intonacije

Ovaj rezultat upucuje na prvi problem sa kojim se ucenici suocavaju prilikom
improvizovanja kad harmonsku pratnju izvodi nastavnik jer se nastavni proces organizuje
za uslove grupnog rada dok je samo stvaranje individualan ¢in pri ¢emu svaka individua
ima drugacije potrebe.

e Najveéi broj ucenika (87%) se izjasnio da je atkivnosti stvaranja na drugom casu
pogodovala okolnost §to su mogli sami da odreduju vreme koje ¢e posvetiti
osmisljavanju pojedina¢nog segmenta, a 13% ucenika je navelo da ista za njih nije bila
od znacaja (grafikon 2).

Ojeste matllo
Enlje bllo od mataja

Grafikon 2: Znacaj okolnosti samostalnog odredivanja vremena u radu

Kao i u sluéaju prethodnog, i ovaj rezultat je pokazao da proces stvaranja tesko funkcioniSe
kada je dinamika rada podredena nekim drugim uslovima a ne individualnim potrebama.

e Takode, najvecem broju ucenika (81%) je znacilo §to je nastavnik na drugom casu
mogao da im se viSe posveti dok za 19% to nije bilo od znacaja (grafikon 3).

O Jeste matllo
Hnlje mmatllo

Grafikon 3: Znacaj posvecivanja nastavnika

Ovaj rezultat je takode povezan sa okolnoscu individualnog rada u uslovima grupnog rada i
raspodelom nastavnikovog vremena u uslovima obavljanja viSe zadataka. Ukazuje na
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nemogucnost zadovoljavanja posebnih potreba ucenika prilikom improvizovanja u
uobicajenim uslovima.

e Na pitanje da li bi koriS¢enje racunara bilo od znacaja da stvaranje melodije na zadatu
harmonsku pratnju trebaju da odrade kao domaci zadatak, najveci broj ucenika (70%) se
izjasnilo da jeste a 30% ucenika da isto ne bi imalo znacaja (grafikon 4).

Oj este znaiflo

@nlle bllo od mataja

Grafikon 4: Znacaj upotrebe racunara u samostalnom radu (izrada domaceg zadatka)

Ovaj rezultat podleze razli¢itom tumacenju. Sa jedne strane, povezan je sa ¢injenicom da li
je instrument koji ucenici sviraju melodijski ili harmonski i da li uéeniku u kuénim
uslovima neko moze pomodéi, a sa druge strane - sa negativnom praksom zapostavljanja
domacih zadataka. Sa aspekta nasSeg istrazivanja ovaj rezultat je znacajan jer pokazuje da je
u uslovima nedovoljnog vladanja harmonskim instrumentom ili sviranja nekog melodijskog
instrumenta kao i u okolnostima izostanka dodatne, vannastavne pomodéi, stvaranje
prakti¢no nemoguée sprovesti.

Uporedna analiza ucenic¢kih ostvarenja dobijenih nakon svakog Casa kako je veé i
najavljeno - imala je za cilj da utvrdi da li promena aktera izvodenja harmonske pratnje
utice na kvalitet ostvarenja. Ispostavilo se da su ucenicka ostvarenja kvalitativno razlicita.
Naime, kod pojedinih uéenika je osmiSljena melodija sa prvog ¢asa bila kvalitetnija u
odnosu na rad nastao na drugom c¢asu i obrnuto. Medutim, broj ocenjenih radova kao
kvalitetnijih, a dobijenih na prvom c¢asu jednak je broju kvalitetnijih radova dobijenih na
drugom. Ova ¢injenica ukazuje na to da promena aktera koji izvodi harmonsku pratnju ne
uti¢e na kvalitet dobijenog rezultata.

Prethodno navedenom bismo da dodamo jo§ jedan detalj koji nije obuhvaéen ovim
istrazivanjem. Tacnije, isti dolazi kao opsti utisak realizatora i posmatraca ogleda (nastavno
osoblje muzicke skole i nastavnici Muzicke kulture osnovnih $kola) i odnosi se konkretno
na aspekt muzicke pedagogije. Misljenja da bi isti ne bi bilo umesno potpuno iskljuciti.
Naime, opsti zakljucak je da su ucenicka ostvarenja (odnosno — stvorene melodije) dobijena
na oba Casa pretezno instrumentalnog karaktera. Preciznije, melodije koje su ucenici
osmislili bile su tehnicki zahtevne, sa ucestalim intervalskim skokovima i velikog opsega.
Navedeni elementi ukazuju na dominaciju interpretativnih aktivnosti i nedovoljnu
zastupljenost aktivnosti stvaranja. Takode, vazno je ista¢i i Cinjenicu da je prilikom
improvizovanja melodije posredstvom racunara, doSlo do brzeg i efikasnijeg procesa
stvaranja. U tom smislu bismo dodali (kao $to smo tokom ogleda ¢inili) da je vazno da
nastavnik skre¢e paznju ucenicima da svoj rad sagledavaju i na krticki na¢in — da provere
svoj zapis 1 pokusaju da nadu bolje, kvalitetnije muzicko reSenje.
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4. ZAKLJUCAK

Za aktivnost improvizovanja i zapisivanja melodije na zadatu harmonsku pratnju
posredstvom racunara (taCnije najjednostavnijih alata koje nude informaciono-
kominikacione tehnologije) u odnosu na nacin kojim se ista uobicajeno realizuje u
nastavnoj praksi moglo bi se reéi da pokazuje vise prednosti. Prenos izvodenja pratnje sa
nastavnika u domen racunara za nastavnika znaéi eliminaciju jednog zadatka. Eliminacija
ne nastupa u smislu smanjenja aktivnosti nastavnika veé u njegovom povecanom
kvalitativnom uée$¢u. To slobodno vreme nastavnik moze da koristi za: za motivaciju
ucenika; za pomoc u traganju za kvalitetnijim ostvarenjem; uticaj na kvalitet ostvarenja; za
proveru adekvatnosti notnog zapisa osmisljenom resenju (iz ugla muzi¢ke pedagogije —
povezivanja zvuka i slike, §to je jedan od bitnih problema sa kojim se suocava u muzickoj
pedagogiji).

Prenos izvodenja pratnje sa nastavnika u domen racunara pozitivno se reflektuje i na proces
stvaranja gledano iz pozicije ucenika: ucenik tokom stvaranja postaje nezavistan u pogledu
izbora i redosleda postupaka kao i opredeljenja vremena za iste; ucenik dobija status
individue iako radi u uslovima grupnog rada, njegovo ostvarenje postaje autenti¢nije. Istim
se stvaraju adekvatni uslovi za rad i otvaraju mogucénosti trazenja ucenicke odgovornosti
koja moze biti najpre u pogledu angazovanja a u krajnjem rezultatu vrednovanja ostvarenja.
Narodita pogodnost upotrebe raCunara prilikom stroge improvizacije je otvaranje
mogucénosti za njenu realizaciju u kuénim uslovima. Time se naroc€ito razvija individualnost
i samostalnost ucenika muzicke Skole, §to predstavlja veoma vazan korak u razvoju
muzikalnosti u€enika, kao i u daljem struénom muzickom obrazovanju.
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